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RESUMEN:

Este trabajo presenta una indagacién pormenorizada de la revista Vigencia (1977-1985), una publicacién de cardcter politico-
cultural vinculada a la Universidad de Belgrano, con el propdsito de develar la compleja trama cultural de un medio afin al
gobierno militar, en el que se expresaron posiciones de vanguardia en el campo literario.
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ABSTRACT:

This paper presents a detailed inquiry of the magazine Vigencia (1977-1985), a political-cultural publication linked to the
University of Belgrano, with the purpose of revealing the complex cultural weft of a periodical related to the military
government, in which avant-garde positions in the literary field were expressed.
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1981: GUERRA DE POSICIONES EN EL CAMPO LITERARIO

Para muchos docentes, criticos e historiadores de la literatura argentina el nombre de la revista Vigencia
(1977-1985) remite a un articulo casi mitico de César Aira, “Novela argentina: nada mas que una idea”, nada
fécil de conseguir, en el que un joven e ignoto Aira juzgaba con manifiesta hostilidad la produccién novelistica
contemporaneade los escritores “jovenes”, con un énfasis especial en Respiracion artificial (1980), de Ricardo
Piglia: “una de las peores novelas de su generacion” (1981a, p. 58). El dato lo habia difundido el excelente
estudio de Sandra Contreras sobre la obra de Aira, donde ademds se afiadia que la publicacién del articulo
antecedia en dos meses a la aparicion de Ema la cautiva (1981) —su segunda novela—, con lo cual su autor
resultaba practicamente un arribista en el panorama de las letras locales (Contreras, 2002, p. 26).2 Pero la de
Aira no era una intervencién aislada en un periédico indistinto. El articulo tramaba un frente de ataque con
otros publicados en este mismo medio gréfico en particular: Vigencia, una revista mensual perteneciente a la
Universidad de Belgrano, por cuya editorial Aira publicaria su préxima e inminente novela.

Podria imaginarse que la recepcién de un texto tan revulsivo no estuvo exenta de polémicas, si se toma
en cuenta el numero de los autores imputados por Aira de convertir a la novela argentina en “una especie
raquitica y malograda” (19812, p. 55): Luisa Valenzuela, Carlos Arcididcono, Ramén Plaza, J. C. Martini
Real, Ernesto Schéo, Fernando Sorrentino, Rubén Tizziani, Pacho O’Donnell, Fernando Sénchez Sorondo,
Rodolfo Rabanal, Jorge Asis, Beatriz Guido, Roberto Fontanarrosa y Ricardo Piglia. Pero, sobre todo, si se
considera la notoriedad alcanzada por dos de ellos: nada menos que Jorge Asis, el autor del mayor suceso
editorial de los anos de la dictadura, Flores robadas de los jardines de Quilmes (1980), que a un afo de su
publicacién ya habia agotado siete ediciones e iba camino a superar los cien mil ejemplares vendidos hacia
1984 (de Diego, 2007, p. 126); y Ricardo Piglia, cuya novela, Respiracidn artificial, habia saltado en apenas
seis meses a la lista de best sellers de Clarin con cinco mil ejemplares vendidos (Piglia, 2017, p. 141).

La reciente publicacién del tercer tomo de Los diarios de Emilio Renzi, de Ricardo Piglia, actualiza la
polémica al exhibir el malestar que produjo el articulo de Aira. La tensién va més alld de una confrontacién de
poéticas, como puede advertirse en la insistencia con que Piglia remite el articulo a la revista Vigencia y senala
los vinculos de esta con la dictadura militar, segtin se lee en la entrada del diario fechada al 5 de agosto de 1981
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(el dia posterior a la salida del nimero de Vigencia que contentia el articulo): “Me llama Rabanal intrigado
por los ecos de un articulo sobre la narrativa actual, escrito por un sirviente de O.L. en la revista de la cultura
oficial Vigencia, que trabaja para el nuevo consenso del general Viola” (2017, p. 145). Mientras que la critica
de Aira transcurre por andariveles literarios (sus principales argumentos son que Piglia no proviene de Arle,
su maestro es Sabato; la novela Respiracidn artificial esté construida en base a dos o tres situaciones t6picas;
todo el resto son opiniones, juicios criticos, ajustes de cuentas y discusiones ganadas de antemano), Piglia, en
la enganosa intimidad de su diario destinado a la publicidad, sitta la disputa en otro terreno, determinado por
las posiciones politicas —ademads de las estéticas- en el campo intelectual. En su réplica, ademds de involucrar
ala revista Vigencia, introduce un nuevo actor en la disputa, el escritor Osvaldo Lamborghini cuyas iniciales
anota, a quien atribuye la autoria intelectual de la embestida en su contra. Dos dias después, la entrada del
diario de Renzi registra:

Y ahora, en la revista Vigencia, donde la barra de la Editorial de Belgrano trata de borrar a los escritores que han escrito acd y
ellos se postulan cono la nueva cultura —cinica y parédica- surgida en los afios de la peste (el objetivo soy yo, recordar la charla
con O.L. en la terminal). En una entrevista César A. dijo que yo tenfa cara de policfa. Desde luego son tonterfas, acusaciones,
maniobras costumbristas de literatura vigilante, que sélo alegran a los graciosos del “Premio Coca-Cola en las Artes y las
Letras” que gané Enrique F. promovido por la cultura oficial para presentar a la nueva generacién (Piglia, 2017, p. 146).

La cita amplia la identidad del frente de ataque: ya no un “sirviente” de Lamborghini —Aira-, sino una
“barra” de escritores pertenecientes a la Editorial de Belgrano (el otro proyecto contemporaneo a Vigencia
con el que la Universidad de Belgrano aumentaba su presencia institucional en el espacio académico y cultural
del pais), encabezada por [Rodolfo] Enrique Fogwill, reciente ganador del premio Coca-Cola por sus cuentos
incluidos en Mis muertos punk (1980). La aludida charla con Osvaldo Lamborghini también figura en Los
diarios.... Tres meses antes de la entrada anterior, en mayo de 1981, Piglia habia anotado un encuentro casual
con Lamborghini en la terminal de émnibus, donde este le habia comentado sobre un pedido formulado
por Gabriela Massuh (entonces secretaria de redaccién de Vigencia para los temas de “Cultura y Tiempos
Modernos”) para escribir una nota sobre Asis y Piglia, las dos “lineas enfrentadas de la literatura actual”. En
esa charla en el bar de la estacidn, entre copas de conac y vino blanco, Lamborghini habria dejado deslizar una
frase cargada de sobrentendidos, que Piglia anoté en estilo directo: “Pero en realidad, me dice con su tonito
perverso, tendria que escribir sobre vos y yo. Quizd la escriba”. La coda de esta entrada revierte nuevamente
el ataque sobre la revista de la Universidad de Belgrano: “[Osvaldo Lamborghini] Esta ligado a la revista
Vigencia, que hace la politica cultural de la dictadura y publica notas abominables de Marta Lynch exaltando
la hombria de [Emilio] Massera” (2017, p. 142).

No serfa aventurado suponer que esa nota encargada a Lamborghini —que nunca llegé a publicarse-
recayera finalmente en César Aira: alli estdn Asis y Piglia, sobresaliendo del resto, para corroborarlo; asi como
la mencién de “los buenos novelistas” que cierra el articulo: Manuel Puig, Juan José Saer, Nicolas Peyceré y...

Osvaldo Lamborghini con Sobregondi retrocede (1973).

Esta querella literaria o guerra de posiciones, como la llama Piglia en otra entrada de Los diarios..., ? hasido
estudiada en distintos textos criticos que abordan la obra de Aira y analizan la polémica nota de Vigencia
(Contreras, 2002; Porrtia, 2005; Fernandez, 2010). Pero ninguno de ellos se detiene a situar su contexto de
publicacién y, menos atn, a explicitar sus vinculos con el gobierno de facto. Este trabajo pretende saldar esa
deuda, mediante una indagacién pormenorizada de la revista, que busca confrontar las tajantes definiciones
que formula Ricardo Piglia a través de Emilio Renzi. Esas escenas lejanas que vuelven en una obra cuya ediciéon
fue estrictamente planificada para 2017 vinculan de manera directa a dos escritores hoy canénicos de la
literatura argentina con la politica cultural de la dictadura. Ellas no agotan, claro esté, el contenido ni las
funciones de la revista, pero al apuntar hacia Aira y Fogwill, invitan a examinarla en su conjunto.
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BREVE HISTORIA DE VIGENCIA: ORIGEN Y VINCULOS CON EL “PROCESO”

La revista Vigencia nacié en setiembre de 1968 como érgano cultural de la Universidad de Belgrano
(fundada en 1964). Su director, desde su fundacién, fue el sociélogo y profesor de esta casa de estudios,
Rubén H. Zorrilla, bajo la firma editorial de su rector, el Dr. Avelino José Porto. Se trataba, en esta etapa
inicial, de una revista de aparicién bimensual, que constituia una empresa cultural netamente académica y
aspiraba a “proyectarse como instrumento de divulgacién interdisciplinaria para convertirse, no solo en
érgano de la Universidad que le da origen, sino en herramienta de construccién critica y constructiva”,
como reza su primer editorial (Porto, 1968, p. 2). Las colaboraciones provenfan fundamentalmente del
ambito académico y versaban sobre derecho, psicologia, educacién, economia, antropologia, musica, cine,
literatura, entre otras ramas del saber universitario y la vida cultural en general. Al cabo de doce niimeros, en
diciembre de 1970, la revista dejé de aparecer sin explicitar los motivos, y resurgié en mayo de 1977, con un
renovado formato de periddico tabloide y una serie de cambios sustanciales orientados hacia un proyecto
periodistico masivo, bajo la direccién de Porto. Si bien esta segunda etapa guarda poca relacién con la
primera, puede observarse una linea de continuidad entre ambas en un decisivo giro de timén que tomé la
publicacién en el antepenultimo ntimero de la primera época:

Vigencia es una forma de desmentir la idea de un divorcio entre los problemas concretos de la sociedad y la pasién
de conocimiento de la universidad. Por eso ahora se abre también a temas tradicionalmente excluidos de una revista
universitaria: el politico, el econdmico y el sindical. Vigencia cambia, pero no la idea rectora sobre la cual desarrolla su vida:
convertirse en “tribuna” objetiva y universal del pensamiento humano (Porto, 1970, p. 9).

En efecto, esta apertura ala actualidad politica anunciada en 1970y truncada dos meses después debido ala
discontinuacién de la revista ser definitoria de la segunda época de Vigencia. La revista vuelve al ruedo en los
primeros meses de 1977, cuando se ha cumplido un ano de la instauracién del régimen dictatorial encabezado
por el general Jorge Rafael Videla, autodenominado “Proceso de Reorganizacién Nacional”, y en el marco de
una anunciada apertura del didlogo civico-militar, con vistas a iniciar un debate interno que permitiera gestar
una propuesta politica a futuro. Vale recordar que por entonces el presidente de facto anuncié el fin de la
“ctapa desilencio” y el inicio del “didlogo”, que incluia la promesa de arribar a una democracia representativa,
republicanay federal, como indica el documento que habian presentado las Fuerzas Armadas ante la opinién
publica en enero de 1977, titulado Bases para la intervencién de las fuerzas armadas en el Proceso Nacional.
En el mes de abril, Videla anunciaba la intencién de “abrir un didlogo a toda la comunidad nacional que
solamente reconoce como exclusiones al corrupto, al delincuente econémico y al delincuente subversivo”
y anunciaba la presentacién de una “Propuesta de unién nacional” (Canelo 2005: 70). En este contexto,
reaparece Vigencia con un proyecto que se pretende pluralista (el editorial inicial repite a modo de slogan y
en tipos de imprenta “SUMAR IDEAS”) e independiente: “Vigencia no es la propuesta de ninguna corriente
de poder ni de intereses particulares. No representa a grupos ni sectores ocultos” (Porto, 19772, p. 3).

Si bien la inclusién de la agenda politica fue paulatina, ya en el primer ano de esta nueva etapa puede
relevarse, en distintas colaboraciones, un manifiesto aval a la intervencién militar, que expresaba el consenso
inicial que amplios sectores de la opinién publica prestaron al gobierno de facto. En el primer numero,
Manuel V. Ordénez, fundador del Partido Demdcrata Cristiano y activo participante de la Revolucién
Libertadora, senalaba en una nota dedicada a la Declaracidon Universal de los Derechos del Hombre:

En el orden interno la subversién guerrillera y econémica desconoce los derechos humanos; pero los invocan ella y sus
secuaces para condenar la represién gubernamental en esta guerra revolucionaria que ella provocara, y que, como todas las
guerras, es sucia, como ha dado en calificirsela, y pasible de arbitrariedades y errores (1977, p 6).

Y en el numero 3 podia leerse la siguiente declaracién de Carlos Durero, periodista encargado de politica
internacional, que, claro estd y como es usual, expresaba libremente la opinién del firmante sin comprometer
la responsabilidad editorial:
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1976 es, en ese orden de ideas, inédito. La intervencion es decidida por los jefes de las tres fuerzas. El objetivo es la ocupacion
de Estado para rescatarlo de sus crisis, en un clima de guerra interior como no habia existido en ninguno de los casos
precedentes y en medio de un proceso cadtico dificilmente comparable al méds dramético de sus antecedentes (1977, p. 5).

Vigencia habilité sus columnas a un nutrido grupo de intelectuales liberal-conservadores que
contribuyeron a dotar al gobierno militar de una orientacién ideoldgica y programitica. Es el caso de Jaime
Luis Perriaux, abogado, estudioso de filosoffa del derecho y uno de los principales discipulos argentinos de
José Ortega y Gasset, quien habia sido ministro de Justicia durante las presidencias de Levingston y Lanusse
y era el promotor del grupo Azcuénaga, un circulo de politicos, economistas e intelectuales de derecha
asociados a grandes empresarios nacionales, que oficiaba de consejero politico del ministro de economia
José Alfredo Martinez de Hoz (Novaro y Palermo 2003: 201). También podemos sumar a este grupo al
filésofo Jorge L. Garcia Venturini, quien se desempefié como director General de Cultura de la provincia
de Buenos Aires ¢ interventor de Eudeba. Algunos colaboradores de Vigencia participaron en distintos
eventos culturales vinculados al grupo Azcuénaga, como el encuentro internacional “Didlogo de las culturas”
organizado por Victor Massuh, embajador argentino ante la Unesco, en Villa Ocampo, en diciembre de 1977
o el Primer Congreso Nacional de Intelectuales, organizado por el Secretario de Cultura, Raul Alberto Casal,
en octubre de 1978.% Otros colaboraban también en la revista Carta politica, dirigida por Mario Grondona
y frecuentada por los jefes militares, que integraba un conjunto de firmas con pretensiones de convertirse en
intelectuales orginicos del “Proceso”, como Radl Cuello, José Luis de Imaz, Juan Carlos de Pablo y Rodolfo
Pandolfi (Alvarez 2006/2007, p. 83).

En general, Vigencia respondia al rol que la dictadura militar propugnaba para la prensa: “una prensa
‘moderada’ que se posicionara en el justo medio’ y se moviera dentro de ciertos ‘limites de disenso’” (Saborido
y Borrelli, 2011, p. 7); lo que el director de Vigencia llamaba en un temprano editorial el “equilibrio
responsable” (Porto 1977b, p. 3). En verdad, este eufemismo traducia una estrategia de omisiones deliberadas
en torno a temas como la tortura y la represion clandestina, lo que sumado a la voluntad dialoguista con el
régimen consolid6 una politica de autocensura en relacién alos temas sensibles que pudieran afectar el capital
politico de las Fuerzas Armadas. El discurso de Vigencia podria incluirse entre aquellos que confiaban en la
intencién de las Fuerzas Armadas de normalizar la vida democrética del pais y apostaban a un gobierno de
convergencia civico-militar.

En ocasiones, la cipula militar eligi6 las péginas de Vigencia para exponer sus posiciones, como en la
entrevista al jefe de la Armada, comandante Armando Lambruschini, realizada por Roberto Garcia en junio
de 1980. La bajada de esta nota expresa indirectamente el cardcter de interlocutor vélido que revestia la
publicacién para el gobierno de facto, en tanto mediadora o nexo entre el poder militar y la opinién publica:

No es habitual el acceso periodistico a los miembros de la Junta Militar. Mucho menos al representante y maximo jefe de
la Armada, su Comandante Armando Lambruschini. [...] Pero esos hombres, que han debido adaptar su personalidad en
algunos casos a la naturaleza ética de su funcién, no son inaccesibles. Y, como corresponde, de vez en cuando eligen una
tribuna —a través de discursos o reportajes- para puntualizar una linea de pensamiento o esclarecer los objetivos del Proceso
que presiden (Garcia 1980, p. 8).

Una decidida apologista de la dictadura militar surgi6 de entre las filas de escritores que reportaban en
Vigencia:la popular autora de best sellers, Marta Lynch. La escritora fue convocada por primera vez en ocasiéon
de cumplirse el segundo aniversario del “Proceso”, para brindar su opinién sobre la politica econémica de
Martinez de Hoz. Alli se declaraba lega en asuntos econdmicos, pero dispuesta a responder la consulta
de Vigencia “con el sentido comtin compartido por 25 millones de argentinos” (1978a, p. 9). ¢Qué decia
este supuesto “sentido comun”? Que la Argentina habia estado enferma y su cuerpo habia sido atacado y
corroido en su moral (la metdfora médica tan cara a la dictadura civico-militar); que el reclamo del almirante
Massera por los territorios perdidos en la Patagonia debido a errores diplomaticos era digno de elogio; que
los sectores populares estaban dispuestos a adoptar una actitud de sacrificio y renunciamiento patridtico;
que los argentinos habiamos aprendido a esperar y a respetar a quienes ofrecen un plan determinado. Con
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estos antecedentes Lynch se sumé de manera permanente al equipo de colaboradores de Vigencia, justo
a tiempo para celebrar la manifestacién popular que coroné la hazana futbolistica del mundial de futbol
de 1978 con una crénica dedicada a destacar el deseo de participacién y la unidad del pueblo, mas all4 de
banderas politicas y clases sociales, y a exhortar al gobierno a interpretar y encauzar este grito undnime hacia
el destino de grandeza que aguardaba a la Argentina (1978b). Tres meses después apareci la entrevista al
recientemente retirado Almirante Emilio Massera que tanto debid irritar a Ricardo Piglia, donde podia leerse
esta descripcion del ex miembro de la Junta Militar: “Da una curiosa sensacién de seguridad, de fuerza intima,
ciega, y sin embargo, bien vectorizada. Tiene fe en si mismo y quizd por eso es extraordinariamente fécil
comunicarse con ¢él. Para mi, astuta observadora en la ficcidn, fue un placer” (Lynch 1978c¢, p. 16).

RESENA INTELECTUAL Y MATERIAL DE VIGENCIA

La segunda época de Vigencia, iniciada en mayo de 1977, trajo consigo un renovado equipo de
colaboradores y un diseno grafico remozado, que incluia a artistas de la talla de Antonio Berni, Roberto
Broullon y Leonardo Villareal como ilustradores. Entre los colaboradores mas activos durante el primer ano
figuran Carlos Durero, en politica e internacionales; el filésofo Eugenio Pucciarelli, a cargo de la seccién
“Mitos Politicos”; el ensayista José Isaacson, en temas de cultura y literatura; los economistas Aldo Ferrer y
Radl Cuello; el socidlogo Julio Mafud; el critico de cine Agustin Mahieu; la critica de artes plasticas Nelly
Perazzo; el poeta Luis Tedesco, a la sazén director de la Editorial de Belgrano; el critico musical Martin
Miiller; el periodista de rock Miguel Grinberg; el critico teatral Emilio A. Stevanovitch; el escritor José
Gobello, con colaboraciones sobre tango y lunfardo; y el escritor y humorista Miguel Brascd, a cargo de la
contraportada, entre otros.

De aparicién mensual, Vigencia apostd en esta segunda época a ampliar la base de sus lectores, como se
advierte en la tirada inicial de 20.000 ejemplares con la que inauguré el ciclo, de la cual anuncié haber vendido
un 70 por ciento. Esto no le impidi6 sostener el anclaje académico, como puede observarse en el espacio
que la revista le presta a las jornadas y coloquios organizados por la Universidad de Belgrano, que convocan
a prestigiosos intelectuales. En otras ocasiones, era la misma revista la que reunia a diversas personalidades
para dilucidar cuestiones esenciales, como ser la marcha de la economia a dos anos de la designacién de José
Alfredo Martinez de Hoz como ministro, con la participacién de Aldo Ferrer, Raul Cuello, Marta Lynch y
Bernardo Neustadt (“El bienio Martinez de Hoz”, n°12); o la consulta por el futuro del pais recién iniciado
el ano 1979, que incluyé la opinién de dirigentes politicos, personalidades de la cultura y economistas como
José Luis Imaz, Juan Carlos de Pablo, Italo A. Luder, Francisco P. Manrique, Luis Pan, Eugenio Pucciarelli,
y Antonio Trécolli (“Por donde pasa el 797, n°24).

La Cétedra del Pensamiento Argentino de la Universidad de Belgrano, fundada por Porto en marzo de
1976, fue uno de los semilleros intelectuales que alimenté el staft de Vigencia, comenzando por Enrique
Pugliese, coordinador de la citedra y periodista de amplia trayectoria como columnista politico de La
Razdn, quien fue a su vez secretario de redaccién de Vigencia desde el comienzo de la segunda época, para
convertirse mds adelante en subdirector y editorialista hasta el final de la publicacién. Esta Catedra organizé
una serie de ciclos en torno a diversas tematicas que constituyeron un foro de discusion politica, de debate
de ideas y propuestas en torno la problemitica argentina. El primero de ellos, que conté con la presencia
de Bernardo Canal Feijoo, José Luis Romero, Abelardo Arias, Mario Amadeo, Carlos Floria, Norberto
Rodriguez Bustamante, entre muchos otros, culminé con la edicién de La argentina posible (1976), primer
volumen impreso por el sello Editorial de Belgrano. Los encuentros dieron lugar a una serie de libros que
conformaron una coleccién propia (“Coleccién Cétedra del Pensamiento Argentino”). Uno de ellos, Medios
de comunicacion social en la Argentina (1977), en el que participan Horacio de Dios, Bernardo Neustadst,
Mariano Grondona, Enrique Pugliese, Hugo Gambini, Luis Pan y otros, presenta en la foto que ilustra la
tapa y la contratapa un abanico de medios de prensa entre los que figura Vigencia, rodeada de La Nacidn,
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Crénica, La Prensa, Caras y Caretas, Clarin, La Opinidn, La Razon, Redaccién, y Confirmado. El dato de
color invita a pensar el lugar preeminente con que Vigencia se auto percibia en el concierto de los medios
de prensa masivos. Muchas de las personalidades convocadas a los debates de la Cétedra de Pensamiento
Argentino, asi como otros profesores de la misma Universidad, pasaron a colaborar en Vigencia de forma
permanente; entre ellos, Félix Luna, Carlos Fayt, Fermin Chavez y Luis Alberto Romero. En un testimonio
retrospectivo, el historiador Félix Luna sefalaba, en relacion a la propuesta que le hicieran de incorporarse
al claustro académico de la UB en 1978, que “era una oferta tentadora porque Belgrano se encontraba por
entonces en su pico mayor de prestigio: alli ensefaban los que habian sido echados o no querfan estar en la
Universidad estatal, y el elenco docente era brillante” (Luna 2004: 238).

Ademis de sumar a este grupo de intelectuales de trayectoria diversa, Vigencia se nutrié de un conjunto
de colaboradores forjados en las experiencias renovadoras del periodismo de los afios sesenta y setenta,
como Carlos Quirds, quien se desempeté como secretario de redaccidn a partir del n°26 (junio de 1979),
Roberto Garcia, Luis Gregorich, Miguel Grinberg y Martin Miiller que provenian de la redaccién de La
Opinidn; u Osiris Troiani, que habia integrado el staff de Primera Plana. Por las secciones literarias “Poesias”
y “Ficciones” pasaron a lo largo de sus 84 niimeros autores como Alberto Girri, Enrique Molina, Santiago
Kovadloff, Juan Antonio Vasco, Tamara Kamenszain, Maria Elena Walsh, Miguel Briante, Beatriz Guido,
Antonio Di Benedetto, Alberto Vanasco, Bernardo Kordon, Bernardo Verbitski, Eduardo Gudino Kieffer,
Maria Esther de Miguel, Raul Gustavo Aguirre, Enrique Anderson Imbert, Liliana Heker, Luis Gusmén,
Rodolfo Fogwill, Mario Levrero, Angélica Gorodischer, etc. Muchos de ellos colaboraron también en otras
secciones de la revista, que niimero tras nimero presentaba un elenco excepcional de escritores, ensayistas
y criticos, entre los que merece destacarse el nombre de Jaime Rest. Sin jactancia y sobre bases objetivas,
la revista podia publicar, al cumplirse su tercer afio de vida, un listado de nombres con mas de trescientos
cincuenta colaboradores y entrevistados bajo el titulo de “El pensamiento en Vigencia”. Hacia 1980 llegé a
contar con un equipo de nueve corresponsales en Barcelona, Brasil, Londres, Pekin, Madrid, Medio Oriente,
México, Roma y Venezuela. Entre ellos Sara Gallardo, que enviaba desde Barcelona entrevistas exclusivas
realizadas, por ejemplo, a Salvador Dali o Joan Miré.

Vigencia apuntaba a un lector formado, “el profesional ocupado y preocupado por interpretar la realidad
que lo circunda”, “el funcionario —sea militar o civil- que pone en marcha una estrategia o una politica”, “el
joven universitario”, o “el intelectual extranjero que desee tener una visién independiente”, y se enorgullecia
de sus mas de seiscientos suscriptores extranjeros, entre los cuales figuraban intelectuales, politicos,
economistas y militares (“A nuestros lectores”, n® 36). Las publicidades acompafiaban esta segmentacion,
con presencia mayoritaria de editoriales, casas bancarias, compafias aéreas, tabacaleras y automotrices. Sus
articulos se inscribian en un periodismo de tipo interpretativo que exigia un lector de largo aliento, como
aquel que comenta en una carta de lectores: ““Vigencia se lee dos veces’. Le dije a mucha gente que algunas de
las colaboraciones son como mini-ensayos” (“Lectoras y lectores”, n° 5).

A partir del nimero 47 (abril de 1981) la revista dio un salto material cualitativo al pasar del formato de
periédico tabloide, impreso en hojas de papel prensa en blanco y negro (el uso de un color, por lo general el
rojo, estaba reservado para el nombre de la publicacién y los titulares de tapa), a un tamano de revista més
estandarizado y maleable (formato carta) con tapas de papel ilustracién a color. La transformacién incluy6
asimismo un crecimiento abrupto de la cantidad de paginas, de 48 a 106, con la consecuente incorporacion
de nuevos colaboradores y la contratacién de servicios especiales de prestigiosas revistas internacionales como
Der Spiegel, Le Nouvel Observateur, Magazine Littéraire, The New York Times Magazine, Les Nouvelles
Litteraires, Eco, Zona Franca, Opera Mundi y Camera Press. Todo esto contribuyé a acentuar el perfil
cultural de la revista, que incluyé a partir de entonces notas firmadas por Vladimir Nabokov, Milan Kundera
o Claude Levi-Strauss, y entrevistas a Jean Paul Sartre, Philippe Sollers e Isaac B. Singer, entre otros,
en traducciones especialmente realizadas para Vigencia. El nuevo formato sumé ademds un ilustrador de
excepcidn que dejaria su marca registrada en la serie de tapas que firmé mientras ejercié la funcién de Director
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de Arte: Hermenegildo Sabat, de reconocida trayectoria en Primera Plana, La Opinidn'y Clarin. También
la fotografia adquirié un espacio auténomo en esta nueva etapa, con la inclusién de una seccién interna en
papel ilustracidon y la incorporacion de Sara Facio al equipo de colaboradores. Algunas secciones se ampliaron
con el nuevo formato, como fue el caso de “Agenda”, mezcla de agenda cultural e informacién miscelanea,
y “Libros”, la seccién dedicada a resenar las novedades bibliograficas. Esta ultima ya contaba con un equipo
més o menos fijo de colaboradores, entre los que figuraban de manera preeminente poetas del grupo Poesia
Buenos Aires como Ratl Gustavo Aguirre, Rodolfo Alonso, Alberto Vanasco y Elizabeth Azcona Cranwell,
ademas de Silvia Verbistski, Maria Esther de Miguel, Oscar Hermes Villordo y Luis Alberto Romero. Fue
con el crecimiento de esta seccién que se sumaron nuevas firmas de escritores a la lista de resenadores, entre
ellas las de José Sbarra y César Aira. La renovacion de Vigencia trajo a su vez una nueva y efimera seccion,
“Publicidad y Comunicacién”, a cargo de un sociélogo, autor de dos libros de versos, uno de cuentos, y de
varias novelas inéditas, que ya habia debutado en Vigencia con un extrafio texto de ficcién titulado “Elinterno

que escribe” (n°49): Rodolfo Enrique Fogwill.

L.oS “VANGUARDISTAS” DE LA EDITORIAL DE BELGRANO

Aira y Fogwill comenzaron a colaborar en Vigencia en los meses previos a la salida de sus respectivos
libros, Ema, la cantiva —se terminé de imprimir el 19 de octubre de 1981- y Miisica japonesa —se termind de
imprimir el 26 de agosto de 1982- por Editorial de Belgrano. Evidentemente, existian entre la revista y la
editorial universitaria canales de retroalimentacién ya que eran los dos pilares de un proyecto cultural
comun. El listado de colaboradores de Vigencia y el de autores de la editorial guardan numerosas
correspondencias. La editorial habia sido fundada el 5 de agosto de 1976 y, como se anticipd, sus primeras
publicaciones compendiaban las intervenciones en los ciclos de la Cétedra del Pensamiento Argentino de la
UB. Pronto las colecciones fueron aumentando y diversificindose. Se sumaron, asi: La Argentina Histdrica,
Enmyo&, Textos, Fzgums Contemporénms, Politica internacional, Conﬂz’ctos y Armonias en la Historia
Argentina, Testimonios Contempordneos, Clisicos Argentinos, hasta Hegar a Narradores Argentinos
Contempordneos. El gerente de la editorial era el poeta Luis O. Tedesco, que por entonces ya poseia una
reconocida trayectoria como librero y editor ligado a la cadena de Librerias Fausto, donde habia concretado,
entre otros proyectos, una excelente coleccién de poesia bilingiie con traducciones de poetas argentinos
como Rodolfo Modern, Alberto Girri o Ratl Gustavo Aguirre. La figura de Tedesco es el nodo que articula
la presencia de poetas del grupo Poesia Buenos Aires y de escritores como Fogwill y Aira en las paginas de
Vigencia. Su actividad en la Editorial de Belgrano constituye, ademds, un factor de disonancia respecto del
alineamiento politico de la revista, que, claro esta, no fue homogéneo a lo largo de su ciclo. Bajo la direccién
de Tedesco la editorial dio un salto cuantitativo en la edicién de obras de autores argentinos. Tedesco tenia
una estrecha relacién con Enrique Pezzoni, por entonces asesor literario de Editorial Sudamericana, quien,
segin comenta el primero en una entrevista, le enviaba autores que por politica editorial no podia publicar
en Sudamericana, como por ejemplo Alberto Laiseca, de quien la Editorial de Belgrano publicé Mazando
enanos a garrotazos (1982). En la misma entrevista Tedesco se enorgullecia -con razén- de haber publicado
en esos afios “narrativa de la mejor, de una gran parte de los autores hoy més reconocidos” como César Aira,
Rodolfo Enrique Fogwill, Isidoro Blaisten, Carlos Gosrostiza, Arturo Cerretani y otros. La labor editorial
de Tedesco no estuvo exenta de tensiones hacia el interior de la Universidad de Belgrano, segtin ¢l mismo
testimonia:

Entre el 76 y el '83 el anclaje en la Editorial de Belgrano fue, digamos, "seguro”. Lo paraddjico fue que publiqué a todos los
escritores "contestatarios". Incluso publiqué un libro del hermano de Pacho [Mario] O'Donnell, Guillermo O'Donnell, que
se llamé E/l Estado burocttico autoritario, que me vali6 la renuncia a la Universidad de Belgrano, porque algunos amigos del
rector, Porto, le dijeron que yo estaba publicando literatura subversiva (Longhi 2002/2003).
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Otro de los libros polémicos editados por Tedesco fue justamente, La seduccion de la hija del portero, de
Pacho O’Donnell, que habfa sido publicado originalmente en 1975 por Siglo XXI y contenia un relato (el
que da titulo al volumen) que habia generado airadas protestas debido a su supuesto contenido pornografico.
> La contratapa del libro (en la edicién de Belgrano) evoca los incidentes del 2 de abril de 1976, cuando Siglo
XXI tue allanada, arrasada y clausurada, el mismo dia que O’Donnell presentaba su libro en la Feria del Libro
de Buenos Aires. Cuando la Editorial de Belgrano lo reeditd, en 1982, al regreso de su autor del exilio, la
Editorial Emecé, que tenfa a su cargo la distribucién de los libros de Belgrano, se negd a hacerlo por su carécter
obsceno, lo cual ocasioné un conflicto que puso en riesgo el contrato entre ambas editoriales (O’ Donnell,
2010). Entre los autores censurados por la dictadura militar y publicados por la Editorial de Belgrano en la
coleccién de “Narradores Argentinos Contemporaneos” cabe mencionar también a Eduardo Gudino Kieffer
y a Blas Matamoro, uno de los creadores del Frente de Liberacién Homosexual (junto a Juan José Sebrelli,
Manuel Puig y Néstor Perongher), que habia debido exiliarse en Madrid luego de la censura sufrida por su
libro Olimpo (Corregidor, 1976), por atentar “contra los valores de la moral cristiana, de la tradicién nacional
y del ser argentino fijados por la junta militar en el acta del 24 de marzo de 1976” (Avellaneda, 1986, p. 141).

Los ejemplos citados invitan a reflexionar sobre la heterogeneidad intrinseca del catalogo de la Editorial
de Belgrano, lo cual puede hacerse extensivo a la revista Vigencia, fundamentalmente en lo que respecta a las
secciones culturales, que proporcionaron una de las notas distintivas de esta publicacién.

Los “vanguardistas” de la Editorial de Belgrano, como los definiera Renzi con irénicas comillas en Los
diarios..., hicieron un ruidoso desembarco en el nimero 49 de Vigencia, de junio de 1981. Allf aparece la
primera colaboracién de César Aira: una resena del dltimo libro de Julio Cortézar, Alguien que anda por ahi
(Bruguera, 1977), cuya distribucién en Argentina se habia demorado cuatro afos debido a la censura. La
coleccién de relatos termin saliendo por la editorial espanola porque Cortazar se habia negado ala exigencia
de la Junta Militar de suprimir dos cuentos: “Segunda vez” y “Apocalipsis de Solentiname” (Alazraki 1994,
p- 334). La critica de Aira se saltea la polémica con Danubio Torres Fierro que habia generado este libro
a propdsito de los cuentos censurados, al igual que esquiva la mas reciente polémica que habian sostenido
Cortazar y Liliana Heker sobre el conflictivo tépico de exilio y literatura. Esto a pesar de que la resena se
publica junto a otra de Gabriela Massuh sobre Maldicién eterna a quien lea estas paginas (Seix Barral, 1980),
de Manuel Puig, bajo el titulo comtn de “Cortazar, Puig: conjurar la realidad argentina” y una bajada que
equiparaba a los dos autores “desde un mas o menos justificado autoexilio”. Para Cortdzar “Segunda vez”,
un cuento que narra la extrafa desaparicién de un ciudadano comin en una dependencia estatal durante
una entrevista burocrética, “contiene en una pocas paginas el horror cotidiano de la Argentina aplastada por
la junta militar de Videla, el sistema friamente atroz que ha acabado con escritores como Haroldo Conti,
como Rodolfo Walsh, que ha hecho desaparecer centenares de periodistas y abogados y cientificos, y millares
de obreros y militantes sindicalistas” (Cortazar, 1994 [1978], p. 158). Para Aira es un cuento “sobre una
oficina publica donde se desmaterializa a la gente” (1981b: 68). Para Cortazar, escribir sobre Solentiname
—la comunidad campesina nicaragiiense que habria de rebelarse contra la dictadura de Somoza, y result6
destruida por la Guardia Nacional del dictador- “era una de las muchas maneras de atacar el oprobio y la
opresion en la literatura” (p. 156); para Aira el cuento es “una convincente remake de uno de sus cuentos
famosos ‘Las babas del diablo ”. La despolitizacion de los cuentos y la puesta entre paréntesis de los debates
polémicos busca devolver a Cortézar al territorio auténomo de la literatura y someterlo a una lectura formal
de la que no sale bien parado: su estilo, sus procedimientos, sus preferencias temdticas, sus ideas politicas,
todo ha cristalizado en una obra que se repite a si misma y no constituye méds que un “puro deleite para
cortazarianos” (Aira 1981b, p. 68).

Por su parte, Rodolfo Fogwill es presentado en el mismo nimero 49 de Vigencia a través de su texto “El
interno que escribe”, en el que narra con sorna su vida como preso en la cércel de Caseros, donde habia
purgado una breve condena por un delito de defraudacién y estafa contra la empresa tabacalera Nobleza
Piccardo. Quizas el aspecto més transgresor del relato —incluido en la seccién “Ficciones”- sea la frivolizacion
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de la vida carcelaria de un escritor en el contexto del terrorismo de estado. Por esos mismos dias de invierno
de 1981 en que se publicaba el texto de Fogwill, un grupo de escritores, entre ellos Piglia, Rabanal, Juan
Carlos Martini Real y Eduardo Belgrano Rawson discutia la redaccién de una carta abierta que incluyera una
declaracién sobre los escritores desaparecidos: “Por lo menos, les digo, hay que hablar de Walsh, de Conti, de
Urondo, de Santoro, de Diana Guerrero, de Bustos. Si no, para qué escribirla” (Piglia, 2017, p. 144). Mientras
tanto, Fogwill celebraba su estadia en la cércel, ya que le ofrecia las mejores condiciones posibles para dedicarse
a leer y escribir (Zunini, 2014, p. 29). Su postura era desconcertante para algunos, “sospechosa” para otros,
tal como comenta Alan Pauls, quien habia conocido a Fogwill en este periodo: “Con los milicos en el poder,
vos sabias donde estaban Ricardo Piglia, China Ludmer, Beatriz Sarlo. Con Fogwill no. A mis veinte afios,
Fogwill era bésicamente sospechoso. ;Para quién trabajaba? Era como un doble agente” (Zunini, 2014, p. 27).
Las dos siguientes colaboraciones de Fogwill remiten a sus saberes publicitarios e inauguran, como se
comentd, una nueva seccion de Vigencia (“Publicidad y comunicacién”): “La utopia consumerista” (n® 50)
y “La ficticia realidad” (n° 51). Es en este tltimo nimero donde aparece “Novela argentina: nada mas que
una idea”, segunda colaboracién de Aira en la revista y segundo ajuste de cuentas, esta vez con los novelistas
jovenes contemporaneos que estan produciendo en el pais. Su tercera intervencion critica no se hace esperar
y eleva la apuesta, ya que toma como objeto a la literatura argentina en su conjunto, con la excusa de realizar
una encuesta “privada” (entiéndase: con un unico encuestado, el propio Aira) sobre una cuestién mds bien
frivola: “;Quién es el mas grande de los escritores argentinos?” (n° 53), segun reza el titulo de la nota. En este
ensayo breve de impar agudeza critica, Aira recurre al concepto de literatura menor, tal como lo desarrollaron
Deleuze y Guatari (1978 [1975]) en su andlisis de la obra de Kafka, para trazar una linea divisoria al interior
de la literatura argentina de los siglos XIX y XX. Los rasgos que caracterizan a una literatura menor son
retomados en sede local para distinguir entre lo mejor y lo peor escrito en nuestro pais. Por un lado, una
literatura menor plenamente lograda, esto es, una literatura en conflicto permanente, hecha en una lengua
no autdctona, donde cada problema individual se vincula de inmediato con lo politico y adquiere un valor
colectivo. De este lado entonces, los gauchescos, Domingo F. Sarmiento, Lucio V. Mansilla, Macedonio
Ferndndez y Roberto Arlt; y Jorge L. Borges, claro estd, de quien Aira afirma que “toda su obra (...) es el
trabajo de un operador de una literatura menor” (Aira 1981c: 85). Del otro lado “una supuesta literatura
de ‘maestros’ fallidos™: Leopoldo Lugones, Enrique Larreta, Eduardo Mallea, Ernesto Sabato. La respuesta
final a la interrogacién del titulo es obvia y coincide con el sentido comun del “hombre de la calle”: el més
grande de los escritores argentinos es Borges. Lo interesante son los motivos (opuestos al sentido comun)
que Aira esgrime para justificar esta afirmacidn, a partir de una caracteristica clave que le adjudica a Borges:
“el abandono de la individualidad, en favor de lo que llaman [Deleuze y Guatari] ‘un dispositivo colectivo
de enunciacién’. Aira invoca una serie de personajes de cuentos cldsicos para sostener la hipétesis de que
lo central en Borges es el “dispositivo para deshacer al escritor en el lector, y viceversa™ Pierre Menard,
Funes, Dahlmann, Américo Castro, Isidro Parodi. La nota esta ilustrada con dos fotografias que sintetizan
la hipétesis, una de Borges y otra de Kafka: para Aira, Borges es nuestro Kafka. El mismo mes en que aparece
este articulo, la Editorial de Belgrano publica Ema, la cantiva, y lo que aquel expresa parece cobrar un nuevo
sentido a la luz de esta novela, como si hubiera sido escrito para explicitar el programa que la obra de su
autor viene a cumplir: “La literatura es un asunto de libros, y éstos son objetos peculiares que sirven de
programay modelo de toda ensofacién que involucra una lengua y una civilizacién. La importancia de estas
ensofaciones, nebulosas como son, es que marcan la vida del hombre sobre la corteza de la tierra (la marcan
incluso en las ruinas, en el desierto), y su coeficiente imposible es la historia” (1981c: 84).
Lasintervenciones de Fogwill y Aira en Vigencia van mucho més alld de un ataque personal a un escritor en
particular, pretenden poner en entredicho el canon literario, producir un reordenamiento, establecer nuevas
jerarquias y preparar el terreno para la recepcién de sus propias obras. Se trata, si se quiere, de una irrupci(')n
vanguardista, en el sentido mas lato del término: el que postula la nocién de vanguardia como ruptura, y
contempla las intervenciones que implican un quiebre, una rebelién contra las formas artisticas dominantes,
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las instituciones, las tradiciones y el gusto hegemdnico. El arsenal de esta fuerza de choque se desplegé tanto
en los ensayos breves como en las resenas publicadas en Vigencia y sus efectos no tardaron en manifestarse: en
el siguiente numero de Vigencia (n°54), Elizabeth Azcona Cranwell resenié con perplejidad el libro Poermnas,
de Osvaldo Lamborghini (1980), publicado por Tierra Baldia, la mitica editorial de Fogwill; y Aira hizo lo
propio con El evangelio apéerifo de Hadattah (1981), de Nicolds Peyceré (n°55).

La operacién critica continué con una intervenciéon de Fogwill que se publica en el marco del primer
Anuario de Vigencia, en respuesta a una consigna del director que proponia realizar un balance del afo
1981: “;Cudles son las manifestaciones de esta cultura [nacional] que atin persisten, més alla de los estragos
causados por la crisis econdmica y la censura? ;Qué dicen los intelectuales al respecto?” (Porto, 1981, p. 5).
La respuesta de Fogwill se titulé “Jardin de letras robadas” y elabora un diagnéstico que comprende a la
literatura producida a lo largo del afo desde una perspectiva que prioriza el anlisis de la industria cultural:
premios, ferias, best sellers, adaptaciones cinematogréficas, revistas y libros. Entre los éxitos comerciales,
Fogwill coloca ladinamente a Flores robadas de los jardines de Quilmes junto a Respiracion artificial, y reitera
la boutade de Aira sobre Piglia con el afiadido de un elogio ambiguo: “la peor novela del mejor escritor de su
generacién” (1981, p. 97). La conclusién del articulo es que los mejores libros de buena literatura nacional se
escriben en los margenes, “fuera de los géneros y formatos apreciados por la prensa dominical y su publico,
fuera de los catdlogos de las editoriales masivas y lejos de los proyectos de éxito” (1981, p. 99); circulan en
fotocopias, como la obra de Osvaldo Lamborghini, Arturo Carrera, Laisecay Aira o son los worst sellers, como
Peyceré y Belgrano Rawson. Todos ellos son secretos a voces entre criticos y autores de vanguardia; todos
ellos, como los llama Fogwill, son “narradores de la post-guerra sucia” (2010, p. 104), donde el posz deberia
leerse como un corte con una zona de la literatura argentina producida durante los anos de la dictadura que
serd posteriormente interpretada como un discurso critico del presente, como ficciones interrogativas de lo
real, aunque adopten las formas de la elipsis, la alegoria, la alusién y la figuracién (Sarlo, 1987). Fogwill es
contundente a este respecto: “En estos libros no hay cosas ni textos rescatables para la obra de reconstruccion
que siempre andan vislumbrando los tontos criticos que combinan palabras en los suplementos ‘culturales’
de Clarin'y La Nacién. En ellas solo hay lengua y lectura, ésa es su realidad” (2010, p. 104).”

Si la buena literatura argentina se producia desde los margenes, hacia falta un especialista que conociera
el terreno y que pudiese adentrarse en ¢l para alumbrar esas gemas subterrdneas, y ese es el rol que asumié6
Fogwill en Vigencia, “especialista en literatura subterrdnea, underground” segtin declar6 en una encuesta de la
misma revista (1983: 59). Como afirma Damién Tabarovsky, escritores como Fogwill y Aira impusieron en
los afios ochenta un canon totalmente novedoso para entender la literatura argentina, que permiti6é remover
la herencia directa de los afios sesenta y propici6 una nueva forma de leer la literatura contempordnea y de
releer a contra-corriente la propia tradicién (2018, p. 31-32). Todos los espacios resultaban adecuados para
estacampana en la que estaba comprometido Fogwill en tanto escritor y publicista: encuestas, presentaciones,
mesas redondas, resenas, articulos de opinién. Hacia 1983/84 el espectro de revistas en las que colaboraba
Fogwill se amplia hacia nuevas propuestas periodisticas que manifestaban una voluntad de apertura cultural e
ideoldgica, como E/ Porterio, Primera Plana (segunda época), El Observador, Cerdos y Peces, entre otras: “Por
necesidad de dinero y espacio, firmo notas en media docena de revistas. A veces me preguntan, por ejemplo:
‘¢Asi que ahora escribis en E/ Porterio?’, y yo digo que no, que escribo en mi piecita, y que estos —los de E/
Porterio, los de Vigencia, etc.- se limitan a publicarme” (2010, p. 198). Por lo demds, la vinculacién, a través
de la firma de Fogwill, de estos dos medios tan opuestos entre si, uno asociado a la contracultura juvenil,
marginal y minoritaria, el otro ala politica cultural de la dictadura, invita a reconsiderar el rol que desempend
Vigencia en el concierto de publicaciones de la época. En efecto, una indagacién de la coleccion completa
de la revista permite refrendar el editorial del quinto aniversario de la publicacién: “En un pais donde la
intolerancia parecia doctrina, demostramos con sincera humildad nuestra definitiva confianza en el didlogo
pluralista y creador (“Cinco anos sumando ideas”, n°60, agosto 1982).
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A MODO DE CONCLUSION: UNA HIPOTESIS DE TRABAJO

A pesar de sus rasgos contraculturales, las intervenciones de Aira y Fogwill aqui relevadas no se expresaron
en circuitos de disidencia intelectual contra el régimen militar ni en las abundantes publicaciones
underground que circularon durante la dictadura (Vila, 1985, p. 83). Tampoco se produjeron en espacios
culturales y académicos de “catacumbas” (Kovadloff, 1982) sino que lo hicieron en un medio donde se
manifestaron posiciones en abierta convivencia con el discurso oficial de la dictadura civico-militar, que
apostaba a la masividad y que habia llegado a instalarse en el competitivo mercado de revistas de la
Argentina. Si esto entrafa una contradiccion, su andlisis excede los limites de esta indagacién. Lo que
importa sefialar, a modo de conclusion provisoria e hipétesis de trabajo, es la necesidad de extender los
estudios del campo cultural del periodo més alld de la produccion intelectual vinculada a un pensamiento o
sensibilidad de izquierda, para incluir otras précticas que, por el hecho de tramarse en medios cercanos al
gobierno militar no obtuvieron la misma atencién académica. Esto puede deberse a hipétesis histéricas muy
difundidas, como la de Beatriz Sarlo, quien senalé que el desafio que se planteaba a los intelectuales durante
los anos del “Proceso” era el de “construir, desde los mérgenes, desde el underground, algunas alternativas de
futuro para la cultura argentina” (1988, p. 105). Desde esta perspectiva, se trataba de construir un espacio
alternativo para la vida intelectual, que permitiera mantener vivo el tejido cultural y politico que el
terrorismo de estado estaba arrasando. La pregnancia de esta hipdtesis se demuestra en el volumen de
investigaciones centradas en los focos de resistencia cultural del periodo y en el —relativamente- menor
interés por trabajar los aspectos culturales de publicaciones como Vigencia, por lo general relegadas a la
consideracién del medio de comunicacién como un actor politico y al estudio de las posiciones editoriales
frente al gobierno de facto.® De ahi que este trabajo se haya propuesto develar, mediante un acotado estudio
de caso, otra trama de la produccién intelectual que se expresé en los intersticios de un campo cultural
fracturado.
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